Szara codziennosé

Zdolnos¢ widzenia koloréw u zwierzat jest zalezna od ilosci oraz rodzajéw obecnych
w oku fotoreceptorow, zwanych czopkami. Na siatkbwce zdrowego cztowieka
wystepujg trzy typy czopkdw. Absorbujg one Swiatto w trzech zakresach dtugosci fali
wykazujgc, w zaleznosci od rodzaju, najwieksze pobudzenie na swiatto w kolorach:
niebieskim, zielonym i czerwonym. Procz wymienionych barw podstawowych, w
zaleznosci od stopnia jednoczesnego pobudzenia receptorow, widzimy takze barwy
posrednie.

Gatunki réznig sie miedzy sobg wrazliwoscig na kolory. Podczas gdy jedne zwierzeta
majg stabsze niz ludzie zdolnosci w tej kwestii inne, jak niektore gatunki ryb, owadow
czy wiekszosc¢ ptakdéw, posiadajg o jeden rodzaj czopka wiecej. Dodatkowy receptor,
reagujgc na fale ultrafioletowe, umozliwia im widzenie dodatkowego koloru
podstawowego i wielu barw posrednich. W praktyce na przyktad, ptaki z rodziny
krukowatych, widziane przez nas w odcieniach szarosci i czerni, majg upierzenie
silnie odbijajgce swiatto ultrafioletowe. Sprawia to, ze przedstawiciele tych gatunkéw,
wydajg sie sobie nawzajem kolorowi i to w barwach o ktérych my, kolorystyczni
ignoranci, nie mamy najmniejszego pojecia.

Wystawa Mikotaja Kowalskiego pod tytutem ,Szara codzienno$¢” to przygladanie sie
sprawom zupetnie prozaicznym, okiem ponadprzecietnie wrazliwym na szczegoty.
Kowalski z szarej rzeczywistosci potrafi wyostrza¢ chwile — normalne, niczym sie nie
wyrdzniajgce, znane kazdemu sytuacje i obrazy. Jednak zwykte rzeczy, ustawione
pod innym katem, okazujg sie wyglgdac zupetnie inaczej, nabierajg nowych kolorow,
dodatkowych znaczen. Kojarzacg sie z nudg i przecietnoscig szaros¢ artysta potrafi
umiejetnie rozwarstwi¢, ukazujgc przed widzem jej kolory sktadowe.

We wszystkich pracach Kowalskiego przewijajg sie elementy humorystyczne, artysta
wystrzega sie wszelkiego patosu. Prace pod tytutem Grzyby, to zabawna gra z
artysty z wlasng tozsamoscig zawodowg. Jak w przyrodzie, w pracowni artysty nic
nie ginie — wyskrobki wyschnietych na palecie resztek farby przeradzajg sie w
grzyby. Artysta zabawia sie w sTworce — niszczgc co$, daje poczgtek nowym bytom.

Niebieski obraz pod tytutem ,,Obraz zanikajgcy” to odpowiedz na trwajgcg od kilku lat
chec artysty namalowania niebieskiego obrazu. Niestety, za kazdym razem kiedy
pojawiat sie z pozoru ciekawy pomyst, obejrzany w sSwietle dziennym bladt —
okazywat sie staby, zanikat. Tak samo stanie sie i z tg wersjg — obraz zostat
namalowany przy uzyciu nieodpornego na dziatanie Swiatta barwnika. Wystawiany w
galeriach stopniowo wyblaknie, kto wie, moze nawet zniknie zupetnie?

.juje” to prawie naukowe badania. Socjologiczno-plastyczna analiza polskiego
krajobrazu, pod katem proby zrozumienia polskiej mentalnosci. Oscyloskop pokazuje
wykres, przypominajgcy widok z okna samochodu, czesto napotykany za miastem.
Podrézujgc przez polskie wsie, nie sposob nie zauwazy¢ pojawiajgcych sie co raz
domoéw, odgrodzonych od sgsiada pieciometrowg Sciang tuj. Powszechny sposob na
zaakcentowanie swojej odrebnosci, mozna by rzec ,zamalowanie widoku sgsiada”,
przy jednoczesnym zachowaniu obowigzujgcej mody. Zaskakujgcy paradoks. Nie
lubimy wystawia¢ gtowy ponad szereg, jednoczes$nie chcemy mysleé, Zze jestesmy



odrebni. Rosniemy rowniutko, lepiej nie wystawia¢ gtowy, bo moze przyjsS¢ kto$ z
akumulatorowymi nozycami.

Najwiecej przestrzeni galerii zostato zagospodarowane obrazami pod tytutem
,Camera Obscura”. Sg one owocem prowadzonego przez artyste naukowo-
artystycznego projektu, polegajgcego na malowaniu obrazow na podstawie szkicow,
narysowanych przy uzyciu ogromnej camery obscura, zaimprowizowanej w
mieszkaniu artysty. Wiercgc otwor w drzwiach pomiedzy pracownig a pokojem
mieszkalnym, jednoczesnie zaciemniajgc i oswietlajgc naprzemiennie obydwa
pomieszczenia, artysta uzyskat efekt rzutowania sie obrazu z jasnego do ciemnego
pomieszczenia. Niczym w jaskini platonskiej, osoba przebywajgca w ciemnym
pokoju, widziata pojawiajgce sie na ustawionym na sztaludze podobraziu elementy
drugiego pokoju, nie byta jednak pewna, co tak naprawde widzi. Kolejna Zartobliwa
metafora, tym razem na temat przenikania sie w zyciu artysty sfery artystycznej z
przestrzenig sypialna.

Zegar ktory maluje to praca na temat czasu. Czasu w malarstwie i czasu w ogole.
Zeby powstat obraz potrzeba czasu, czesto o wiele wiecej, niz mogto by sie z pozoru
wydawaé. W kohcu pomyst musi sie pojawi¢, a nie pojawia sie tak fatwo. Potem
trzeba go jako$ zrealizowac, kupiC potrzebne rzeczy, przebrng¢ przez wszystkie
nieudane proby. Wszystkie zmagania, dgzenia, problemy, tak wyrazne w czasie
kiedy wystepujg, z czasem sie zacierajg. Za rok, dwa nie wiadomo, co byto prawdag, a
co klamstwem, co wazne, a co nie. Pozostaje szara masa pamieci, posrod ktorej
przebtyskujg tylko drobinki dawnych podniet i smutkow.

Motyw uptywajgcego czasu czesto pojawia sie w tworczosci Mikotaja Kowalskiego.
Na prezentowanej wystawie mozemy zobaczyC kilka sposobdéw podejscia do tego
tematu. Procz malujgcego zegara, czy obrazu ktéry blednie pod wptywem sSwiatta,
znajduje sie tu takze czarny obraz, regularnie malowany wodg z kranu. Po natozeniu
wielu warstw, obraz za sprawg osiadajgcego kamienia, z intensywnie czarnego,
przemienia sie w coraz wyrazniej szary. Z kolei zagadkowe brudnobiate, nieksztattne
formy, to odlewy resztek topigcego sie na wiosne $niegu. Zdaje sie, ze to
tragikomiczna opowieS¢ o byciu artystg, czyli cztowiekiem ktéry sam siebie skazuje
na porazke, podejmujgc sie niemozliwego — uchwycenia tego co absolutnie ulotne.

Mikotaj Kowalski wydaje sie byc¢ artystg pogodzonym z rzeczywistoscig. Interesuje go
badanie natury, rozumianej dwojako — obserwuje przyrode, bada nature
otaczajgcych go spraw. W swojej twodrczosci niczego nie manifestuje, o nic
szczegOlnie waznego nie walczy. Porusza kwestie oklepane, jak uptyw czasu,
przemijanie, dziatanie pamieci, ktéra jedne chwile zatrzymuje, inne zaciera. Jednak
by¢C moze artysta stara sie objawi¢ przed widzem cos waznego: piekno lezy pod
nogami, ale go nie dostrzegamy, bo zadzieramy gtowy zbyt wysoko.
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